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Askeri Darbenin 50. Yilinda
12 Mart Romanlari Hakkinda

Soylenmeyenler

GIMEN GUNAY-ERKOL

TARIHSEL DONEMLERI KONU EDINEN
EDEBIYAT METINLERINE GENELDE HIZLICA
TANIKLIK ROLU BiCiLiR. BUNA GORE, ONCE
BiR OLAY GERCEKLESMEKTE (TARIH) SONRA
METINLER (EDEBiYAT) BUNA TANIKLIK
ETMEKTEDIR. DOLAYISIYLA, BU DOGRUSAL
MODELDE, TARIH EDEBIYATI BELIRLER.

12 MART ROMANLARINDA, BU MODELI
SORGULAMA IMKANI VEREN BiR DURUM VAR.

2 Mart 1971'in iizerinden 50 yil gecti. Aske-

ri darbe, 1971-80 yillar1 arasindaki dokuz

yillik dénemde yazilan romanlarin 6nemli

bir bélimiinde anlatinin agirhk merkezini
olusturur.! Gézalty, hapiste olma, iskence gérme gibi
temalarin yani sira, toplumsal ¢atismalarin ortasin-
da ¢éziimsiiz kalma, yalmzlik ve yabancilasma gibi
temalar da militarize atmosferi yansitacak sekilde
bu dénemdeki pek ¢ok romana sirayet etmigstir. Elli
y1l sonra bugiinden geriye bakarak bu romanlari na-
sil degerlendirmeliyiz? Tiim tarihsel romanlara ya-
pildig1 iizere, onlar: bir tiir taniklik semsiyesi altina
toplayarak mi, yoksa biraz daha yakindan okuyarak,
bu metinlerin siyasi karmasanin 6tesine uzanan ne
gibi problemlere isaret ettiklerini dikkate alarak mi?
ikinci okuma 6nerisi, 12 Mart romanlarinin {izerinde
cok fazla durulmayan baz ézelliklerini giin yiiziine
cikartmak icin yeni bir kap1 aralamakta, elestirinin
bu romanlar icin ¢izdigi cercevenin degismesi gerek-
tigini hatirlatmaktadir.?

Tarihsel donemleri konu edinen edebiyat metin-
lerine genelde hizlica taniklik rolii bigilir. Buna gore,
once bir olay gerceklesmekte (tarih) sonra metinler
(edebiyat) buna taniklik etmektedir. Dolayisiyla, bu
dogrusal modelde, tarih edebiyati belirler. 12 Mart
romanlarinda, bu modeli sorgulama imkani veren bir
durum var. i1k 12 Mart romani olarak kabul edilen Me-
lih Cevdet Anday'in Gizli Emir'i 1970'te, yani 12 Mart
askeri miidahalesinin gerceklestigi 1971 yilindan bir

yil 6nce yayimlaniyor. Bunu, edebiyat sezgisel olarak
tarihi “6ngérdii” diye yorumlamak da miimkiin; zira
1970'in sonlarinda Menderes déneminin hatiralar:
tim agirhgiyla siyasetin giindeminde ve askerin si-
yasete yeniden miidahale edecegi konusuluyor. An-
day Gizli Emir'de otoriter bir sistemde yasayan, bunu
rasyonalize eden ve giderek kabullenen kisileri konu
edinir. Bu romanda cizilen distopik atmosfer, askeri
darbenin gerceklesmesiyle ve sikiyénetim uygulama-
lariyla birlikte, tiim {ilkede aynen romanda tarif edil-
digi sekilde hissedilir hale gelmistir. Dogrusal modeli
tersine ¢evirmenin yani sira, Anday'in bu romaninin
bir diger 6nemli 6zelligi de tanikligin, gercek kisi ve
olaylara yaslanmadan, soyut ve metaforik bir anlati
icinden de yakic1 bir etki yaratabildigini géstermis
olmasidir. Kendisinden sonra gelen romanlar gibi go-
zalty, iskence vb. temalara yaslanmayan, gercekeilik
etkisini artiracak tarihsel vurgulara yonelmeyen bir
roman olmasina karsin Gizli Emir, darbe atmosferini
etkileyici bir sekilde gériiniir kilmay: basarir.

12 Mart'tan 6nce 9 Mart'ta sol tandansh Mada-
noglu cuntasinin darbeye tesebbiis ettigini ve tasfi-
ye edildigini hatirlayacak olursak, Anday'in darbeyi
bekleyen insanlara iliskin 6ngoriistiniin, o dénem
ordunun sosyalizme 6nciilik edebilecegine inanan
onemli sayidaki bir grup insanin beklentileriyle ilgili
taraflar1 oldugunu da séylemek miimkiin. Bu romani
takip eden diger 12 Mart romanlari, bu beklentinin
bosa ¢iktig1, askerin 6zellikle sola kars: ezici gli¢ kul-
landig1 bir atmosferi resmederler. 1970'lerin ilk yarisi-
na kadar, bu romanlarin ana eksenini yasamlari aske-
ri gli¢ ve kurumlarla gevrelenen, kendilerini bir anda
magdur konumunda bulmus roman kisileri olus-
turur. Hapishane bu romanlarda bir mekan olarak
belirginlesir; ama bu ortakliga karsin, farkh estetik
stratejiler devrededir. Cetin Altan'in Biiyiik Gézalti's1
ile Erdal Oz'tin Yaralisini, 6érnegin, hapishaneyi bir
mekan olarak kullanmakta ortaklasir, ama mahpus-
luga yaklasimlarinda birbirlerinden ayrihrlar. iki
yazar da kendi hapislik deneyimlerinden edindikleri
icgorii ile hareket etmektedir. Cetin Altan, niye go-
zaltinda oldugunu 6grenemeyen anlaticisi ile, aile ve
yatili okul gibi “kurumlara” da uzanarak Tirkiye'de
biiylimenin bir cesit goézalti siireci oldugunu ima



eden bir bildungsroman kurgularken, Oz sorguda
iskenceye dayanma sorunsalini belirginlestirerek ve
okura kendisini hedefte hissettiren, o dénemde ¢ok
tartisilan ikinci tekil anlatimiyla (“sen yeni gelensin”,
“sen sasirdin”, “etrafina baktin” vb.) iskence travmasi-
nin psikolojik ve bedensel etkilerini konu eder.
Iskenceyi alegorik bir sekilde anlattigi romani
Isa'nin Giincesi ile Melih Cevdet Anday da bu konvo-
ya eklenir. Isyerinden alinan ve bir binaya gétiiriilen
Isa, basina tam olarak ne geldigini romanin sonuna
kadar anlayamaz. Isa, roman karakterleri ile is birligi
yapmakla, yabanci dil bilmedigi halde yabanc: dilde-
ki bir dékiiman cevirmek, cogaltmak ve yaymakla
suclanir; 6nceleri kendini savunmaya ¢aligsa da son-
lara dogru ne kadar ugrasirsa ugrassin su¢suzlugunu
anlatamayacagini fark eder ve adina yakisir bir sekil-
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de (Isa gercek adi degildir; bu ad1 ona karis1 takmistir)

“kendini feda etme"ye karar verir. Baski atmosferinin

gerilimli havasi lizerine kurulu bu ilk 6rnekler, ede-
biyat elestirmeni Fethi Naci'nin “12 Mart'in genellikle
iskence ve kahramanlik edebiyat1” oldugu kanaatine
giden yolu acmistir.?

Oysa 1970lerin ikinci yarisinda, kadin yazarlarin
kaleme aldiklar1 ve erkeklerin yaralarina ve kahra-
manliklarina ihtiyatla yaklastiklar: 12 Mart romanla-
r1 ortaya ¢iktiginda ve anti-komiinist yazarlarin, sag
cenahin magduriyetini dile getirme ¢abasi gériiniir
oldugunda, sahnenin aslinda daha kalabalik oldugu
anlasilir. Bu romanlar gosterir ki magdur ve zalim
rollerinin bas oyuncularinin kimler oldugu ve kimin
gercekten kahraman oldugu sorularinin cevaplari
cok net degildir. Bu metinler aracilifiyla, bu sorular
yeniden sorulur. Sevgi Soysal'in Safak’ sikiyénetim
Adana’sinda gecer ve bu sehre siirgiine génderilmis
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bir kadin icin koca bir sehrin de pekéala hapishaneye
doéniisebildigini gosterir. Pinar Kiir'iin Yarin Yarini
evlilik kurumunu benzer bir hapishane metaforuna
cevirir ve askeri darbe yillarindaki politik eylemler
icinde tesis edilen iktidar mekanizmalarina dikkat
ceker. Burada devrimci miicadeleyi kiiciilten, er-
kekleri kiicimseyen bir tavir degil, aksine, “6teki'ne
hiikkmetme arzusunu askeri darbeyi yapanlarla sinir-
lamadan ele alma ve cinsiyetlendirilmis bir acidan
degerlendirme cabasi vardir. Her iki yazar da politik
olanin psikolojik ve cinsel dinamiklerle ic ice gectigi-
ni gosterir. Boylece, devrimciligin erkek liderligi ile
ilerleyen dinamikleri, 12 Mart atmosferinde gézden
gecirilmis olur.

1

Emine Isinsu

Sokak catismalarinin arttig1 1970’lerin ikinci yari-
sinda, 6len degil 6ldiiren devrimcilere dikkat cekmek
isteyen anti-komiinist yazarlardan, oldiiren degil
élen tilkiiciilere yénelenler g¢ikar. Ornegin, Emine
Isinsunin Sanct romani, merkezinde bir {ilkiiciiniin
oldugu bir kendini feda romanidir. Sancr'da bir iyiler
ve kotiler hatti kurulur ve devrimcilerle iilkiiciiler
bu hat tizerinde karsi karsiya getirilir. Isinsu, tilkiicii-
leri orgiitlenmek zorunda birakan seyin, devletin so-
kak catismalarina miidahalesinin yetersizligi oldugu
fikrini isleyerek ve dénemin 6nemli siyasi figlirlerini
de romana katarak, yasananlari bir tiir vatan savun-
masi olarak cerceveler. Savas, adeta “i¢ diisman’lara
karsi verilmektedir. Seving Cokum'un zor romaninda
da, kdéyden sehre gocen geng bir erkegin, sehirde ya-
sanan catismalarin arka planini anlamaya calisma
hikayesi vardir. Bu romanin bas karakteri Kerim,
sehirde kendisini yetersiz hissetmesine neden olan
Anadolulu ozellikleriyle alternatif bir kahraman
olarak sunulur; bu roman da Tiirkiye toplumunun
koyden kente go¢ olgusunu carpici bir sekilde yasa-
dig1 1970'lerin siyasi iklimini bir tiir i¢ savas olarak
resmeder. Yazara gore, Anadolunun degerleri tilkiicii
hareket icinde yer bulmaktadir. Bu iki romanda da
devrimcilerin dis giicler tarafindan yonetildigi vur-
gusu yapilir.

Tarik Bugranin Gencligim Eyvah’1 gencleri siya-
seten kullanan tist akil/dis giicler tartismasina ek-
lemlenen bir diger 12 Mart romanidir. Bugra seytani

bir “{ist akil” karakteri cizer. Romanda [htiyar olarak
adlandirilan bu karakterin eylemleri 12 Martin ¢ok
dncesine uzanan bir etki alanina sahiptir; Thtiyarin
tarihi Izmir suikastine, 1933 Universite reformuna
kadar uzanir. Fethi Naci romandaki antikomiinist
tiradlar1 nedeniyle bu karakteri Tarik Bugra'ya ben-
zetmis, Bugra ise bu karakterin Tiirkiye tarihine yon
veren pek cok degisik figliriin bir bileskesi oldugunu
ifade etmistir.* Askeri darbeyi asker-polis siddetine
odaklayarak tartismaya acan ilk 6rneklerin aksine
Gencligim Eyvah, darbenin arkasindaki gii¢ iliskileri-
ni anlamaya ve tarafsiz oldugu izlenimini de katarak
anlatmaya y6nelmis bir yazarin romanidir. Soldan
yazilan romanlarda hapishanelerde ve iskence al-
tinda cekilen acilarin resmedilmesi, askeri darbenin
iilkenin tiimiine sirayet eden siddetinin konu edil-
mesi cabasi 6ne cikarken, sagdan yazilan romanlarda
okurlara eger taraf olmazlarsa (tabii vatan savunma-
sindan yana taraf olmak kastedilmektedir ve bu da
disaridan gelen ideolojilerin -komiinizmin- reddine
dayanir) memleketin elden gidecegi vurgusunu his-
settirecek bir tlir diismanca catisma ortami 6ne ¢i-
kartilmaktadir.

Adalet Agaoglunun yetmislerin sonunda yayim-
lanan romani Bir Diigiin Gecesinde sokak catigsma-
larinin yarattig kirilmanin bir benzerinin aile kuru-
munun icinde, kardeslerin arasinda resmedildigini
goriiriiz. Agaoglu darbe meselesini, diger 12 Mart ro-
manlarinda pek gériilmeyen bir sekilde, generallerin
seviyesine ¢ikararak tartisir; bir diigiin téreninde bir
araya gelen taraflar (iilkenin gelecegi icin uzlasan as-
ker ve burjuvazi) yedek subay marsiyla samba yapi-
lan garip bir eglencede, ironik bir dille resmedilirler.
Solcu oldugu icin onu suglayan abisiyle arasi bozuk
olan Aysel, bir akademisyendir ve diigiinii boykot
etmigtir. Yazar, Aysel'in diigiinii elestirel gozlerle iz-
leyen kocasi Omer ve kardesi Tezeli kullanarak 12
Mart'in ertesinde Tiirkiyemin sorunlarinin ¢éziiliip
coziilmedigini gérmek ister gibidir. Omer kisa bir
gbzalt1 seriiveni gecirmistir; Tezel ise bir tiir nihiliz-
me yuvarlanmistir. Darbe tartismasinin icine, Kore
Savasini kullanarak bir de Tiirk ordusunun anti-ko-
miinizme “hizmetleri” tartismasini ekleyen Agaoglu,
12 Mart1 anlamak icin hapishaneler ve sokaklar ka-
dar Tirkiye siyasetinin soguk savas ikliminde sikis-
t1g1 koselere de bakmak gerektigini ifade etmis olur.

Agaoglunun giinliklerinde bu romanla ilgili ¢ar-
plcl bir sitem var. Simdiye kadar ne tip romanlar ol-
duklarini 6rneklemeye calistifim 12 Mart romanlari
hakkinda sdylenmeyenler bahsine bu sitemle giris
yapmak isterim. Adalet Agaoglu giinliiklerinde, 12
Mart edebiyati icin “iskence ve kahramanlik edebiya-
t1” benzetmesini yapan, ama Bir Diigiin Gecesi roma-
nina 6zel bir dikkat gostererek bu romani iddiasina
dahil etmeyen Fethi Naci'ye su sozlerle (tesekkiirle
karisik bir) sitem eder:

Hele Fethi Nacinin belki de cok haklh bicimde Bir

Diigiin Gecesinin elestirisinde diigiiniin erkek

yani, orgenerallik, askerlik, Korelik, harbiyelilik

bahsine hic el siirmemesine devamli roman bun-



Erdal Oz

lardan ibaret degil kalanina sonra deginecegim’

diyerek hic deginememesine ne diyecegim? Ken-

dini de beni de korumus bulunan c¢ok deneyim-

den ge¢cmis otosansiiriine tesekkiirden baska..5
Fethi Nacinin ve 12 Mart romanlar: Gizerine yazan
diger baz1 edebiyat elestirmenlerinin de militarist
iktidar meselesini konu edinirken aslinda etrafinda
dolastiklari, ama 1srarla kulak tikadiklari bir konu-
dur erkeklik.

Ben, 12 Mart romanlarinin erkekligi Tiirkiye siya-
setinde 6nemli bir mesele olarak isaretledikleri kana-
atindeyim.® Bunu iskence altindaki siyasi tutukludan
polis amirinin siddetine, siyasi orgiitlerden aile kuru-
muna, arkadasliklardan agklara pek ¢ok farklh kolek-
tif yapiya uzanarak yapiyorlar. Yazarlar her ne kadar
bu meseleyi darbe déneminden hareketle tartigsa-
lar da pek ¢ok metinde erkeklik darbelerin 6tesine
uzanan bir perspektif sunmaktadir. Ornegin Cetin
Altan, romaninin izlegi haline getirdigi Tiirkiye'de sii-
rekli izleniyor olma hali lizerine olan tartismayi, bir
gozalt1 hiicresine tutulan ve neden orada oldugunu
bilmeyen roman kisisi ile baglatir ama bu karakterin
sanrilari ile erkek ¢ocuklugu iklimine ve delikanhlik
meselesine uzanir. Bliylirken gecilen her asama, bu
erkek cocuk icin kendisini kanitlamasi gereken ri-
tiieller olarak degerlendirilir. Romanda, ona iskence
edilecegini diisiinerek hiicresinden cikarilmaktan
korkan karakterin diisiincelerine, siinnet olmaya
goturiulirken hissettigi korkuya iliskin arkaik anilar
kansir. Cinsel icerikli iskence ile kiiltiirel bir ritiiel
olan siinnet, ailenin, toplumun, devlet erkinin esit-
lendigi bir diizlem sunar; gézaltindaki karakter sade-
ce asker-devletin rehin aldig: biri olmadigini, aslinda
hayat1 boyunca hep gozetlendigini, ona empoze edi-
len kurallara uymak zorunda birakildigini diisiiniir.

Benzer bir mecburiyet yoklamasini Erdal Oz de
yapar; hep karakterinin iskenceye sessiz direnisi ile
anilan bu roman, aslinda esas elestirisini iskence
sonrasini kullanarak yapmaktadir. iskence yaralar
ile girdigi bliylik kogusta mahkumlar arasindaki gii¢
iligkilerini anlamak zorunda kalan karakter, erkekli-
gin fiziksel giic ile 6l¢lildiiglhi acimasiz bir mekanda
oldugunu fark eder. Romanin gerilimini, kogusun
kurallarina uyma mecburiyetinin bu karakteri de-
gistirip degistiremeyecegi tasir; okur-yazar siyasi bir
suclu iskenceden cikmistir, yaralama/6ldiirme gibi
suclardan hapse girmis erkeklerle cevrilidir ve on-
lara benzemeden biitiin bu olan bitene direnmenin
olanaklarini sorgulamaktadir. Melih Cevdet Anday,
absiird tiyatronun olanaklarini da kullandig1 roma-
ninda, giindelik hayatinmi karisindan emirler alarak
geciren ve ig yerinde de yine emir-komuta kipinde
calisan siradan bir memur olarak Isa’nin, giiniin bi-
rinde isyerinden alinip gotirildiga (bir tir askeri
sorgu merkezi oldugu ima edilen) binada, hayatini
hicbir sey olmamis gibi siirdiirebilecegini séyler gi-
bidir. Zira, Anday'in incelikli elestirisinin hatirlattig
lizere, Tirkiye toplumunda askeri-sivil ayrimi her
daim sorunludur, emir-komuta mantig: giindelik ha-
yatin tiim késelerine niifuz etmistir ve erkeklik bu
atmosfere dogmus ve bununla sekillenmistir.

Kadin yazarlar, erkekligin biraz daha cetin eles-
tirmenleri olarak belirirler. Sevgi Soysal erkekligin
erkek bedeninden ayrilabilen bir durum oldugunu,
Adana'daki yemek sofrasinda kadinlar ayri bir yerde
yemek yerken, sehre siirglin edilen devrimci karak-
ter Oyanin erkeklerin masasina oturtulmasiyla bir
cirpida olanca basitligiyle gosteriverir. Oya kadinla-
rin neden onu erkeklerle bir tutmus olabileceklerini
sorgularken, eve yapilan baskinla birlikte kendisini
polis karakolunda sorguda bulur ve nasil yemek sof-
ras! bazi kadinlarin erkeklerle yer degistirebilir kim-
seler olduklarini gésteriyorsa, sorgu da bazi erkek-
lerin erkeklik konumlarini yitirebildigini gdsteren
bir gecis torenine doniisiir. Romanda Oya, sehirde
tanistig1 devrimci 6gretmen bir erkekle Adanal sira-
dan bir erkegin fark: iizerine diisliniir; buldugu ben-
zerlikler lizerine kafa yorar. Benzer bir sekilde, Pinar
Kiir, 12 Mart atmosferinde giice duyulan hayranhig:
erkeklerin evlilik ve agktaki manipiilatif potansiyel-
lerini kullanarak tartismaya acarken, aydin oldugu
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varsaylilan, devrimin umut bagladig1 isci sifi er-
keklerin evlilikteki hakim pozisyonlarini giilmece ile
birlestirir: romanda karisina “ne demek erkekler otu-
racak da sen hizmet edeceksin?” diye gii¢ veren isci
Memet, sohbetin orta yerinde karisi Kadriye'yi 6rnek
gostererek, sosyalizmin miimkiin oldugunu, ¢iinki
“en bilgisizine, en akli ermezine bile yolu yordamiyla
bir seyler anlatilirsa” anlasilabilme sansi oldugunu
soyleyiverir.” Emine Isinsu ve Sevin¢ Cokum'un ro-
manlarinda devrimci erkekler acikca kotii tiplerdir;
kadinlarin cinsel nesneler olarak gortldiikleri bir dii-
zenin istikrarh katihmcilaridir. Gerek Isinsu, gerekse
Cokum, cinsel devrimi devrime degil de, devrimi cin-
sel devrime bagli géren karikatiirize bir sol ¢izmek
icin erkekleri kullanirlar. Bunun karsisina da kéy ko-
kenli, yaghlara hiirmet etme, Allah'a inanma, vatani
koruma gibi degerlere bagly, catismalarda goniilsiiz-
ce siddete basvurmak zorunda kalan (iilkiicii) erkek
karakterleri konumlandirirlar.

Siyaseten taraf olma kararinin giicliiklerini ele
alan Tarik Bugranin romaninda da, antikomiinist
tiradlarin ortasinda birdenbire, genc bir erkegin sesi
duyulur: “hi¢ kendinden cikip da bir bagkas: olmak
istedigin oldu mu?" Bu “bir bagkasi olma” tartismasi,
romanda siyasi diisiincenin eyleme déniismesi mese-
lesi cercevesinde giindeme gelir, ama aslinda erkegin
kendisini nasil ifade edecegiyle ilgili sayisiz celigkiyi
de yiklenmistir. Bugra, ask siyasi eylemden daha
o6nemli ve tercih edilebilir olmali midir, hayatta kal-
mak icin insan inandig: seyleri bir kenara birakabilir
mi gibi sorularin etrafinda dolasarak 12 Mart déne-
minde ¢ok sayida insanin yiiklendigi bir sorgulamay1
romanlastirir. Adalet Agaoglu da, yine o dénemlerde
pek cok insanin kendi ailesi icinde de bizzat yasadig:
yarilmay: goriiniir kilar. Soguk savasin iki kutuplu
diinyasinda taraflar birbirine kars: bilenmis ve kin
doludur; bu ¢atisma her iligkiye etki etmekte, ayn ai-
lenin farkli kutuplara tutunan tiyelerini birbirinden
uzaklastirmakta ve tiim toplumu giderek artan bir
gerilime mahk{im etmektedir.

Agaoglu erkekligi farklh siyasetlerin icinde bir or-
tak nokta olarak belirginlestirmeyi secer. Romanda
Aysel'in kocas1 Omer, Aysele olan kizginligim diigiin-
deki General Hayrettin Pasadan ilhamla sekillendi-
rir:

Pasa niye 6fkelendi oglum, bir sey mi var?’ Yanit

Tezelden: ‘Orkestra marsi yeterince canhi ¢almi-

yor da anne! [...] Ardindan bu kez de onun annelik

inildemeleri: ‘Aysel de oluverseydi... Ne olur sanki
geliverseydi... Sdyle giizel bir giiniimiizde, hep bir-

Tarik Bugra

likte. Ne de olsa bir ¢ceyrek saattir bir Pasa'nin ya-
ninda oturmaktayim. O Pasa'dan cok etkilenmis
bir Omer'im. Kiikrilyorum: ‘Birakin artik su Aysel
lafini, ¢ok rica ederim! Ardindan hizla biiyiik bir
yudum susuz raki"
Kendisini aldatan karisimin karsisinda erkekligini
yeniden tesis etmek icin Generalin otoriter figiirii-
ne yaslanan “Oxford mezunu’ Omer, Agaoglunun
12 Mart elestirisinin temelini olusturur. Ordunun
askeri darbe ile ezip gectigi erkekler, yeniden ayaga
kalkmak arzusuyla bile olsa, yine bu rol modeline, bu
modeldeki giic¢ ve otorite hallerine yiizlerini ddnmek-
te, iktidar icin ondan 6grenmeye yeltenmektedirler.
Bu giiclii elestiri, sadece 12 Mart'a ve o donemde-
ki siyasi aktérlere degil, bugiin sivil olmakla 6viinen
tiim siyasete yapilabilecek bir elestiridir ve hala ¢ok
canh bir sekilde haklidir. iste bu nedenle, 12 Mart ro-
manlarina geri gitmek ve erkekligin aldig: girift hal-
leri daha yakindan incelemek, sadece o déneme ta-
niklik etmek icin degil, bugiin olan bitenleri de daha
etraflica kavramak icin 6nem ve aciliyet tagiyor. El-
linci yilinda 12 Mart'a dénmek icin ilk hedef biyografi
ve otobiyografiler, ani kitaplari, s6zlii tarih calismala-
r1 olacaksa bile, daha niiansh bir kavrayis icin kurma-
ca edebiyata da bir sans vermek gerekir.
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